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que tradicionalmente 
se discursa y explica, 
sino una realidad que 
va más allá del objeto 
de la crít ica. La autora 
nos advierte que cae 
mos en un abismo de 
referencialidad y ya 
no nos ocupamos del 
binomio realidad/ fic- 
ción, ahora estudia 
mos la ficción/ ficción y 
sólo dirimimos la dife 
rencia de lo mismo.

En este sentido, Lo 
peor de ambos mun 
dos. Relatos anfibios, 
a pesar de estar cons 
truido con el metadis- 
curso, desvía y dirige 
la ficción de su ficción 
hacia la extrañeza del 
mundo. Nos devuelve 
al mundo. Nos quita el 
disfraz social, el rol. Así, 
el fem inismo de Mayra 
Luna radica en negar la 
fem inidad misma: no 
la mujer más mujer; no 
el homosexual mera 
mente homosexual; no 
la mujer lesbiana o el 
heterosexual polít ica 
mente correcto. Todos 
estos son metadiscur- 
sos y constructos, no 
carne, no cuerpos, sino 
biologismos sociales. 
Somos anfibios. De 
esta forma, asevera: 
"Lo afeminado no me 
gusta en lo femenino" 
en "Cirque de la mer".

Knockout para el dis 
curso femenino, que 
convierte a la mujer en 
el objeto de una meta- 
discursividad para con 
vertirla en una mujer, 
para que escriba como 
una mujer, lea como una 
mujer y viva como una 
mujer... siendo mujer. Y 
la lleva más allá de cual 
quier posibilidad real. 
Pero no quiere decir 
esto que, por ser mujer, 
la autora deba encasi 
llarse en el feminismo 
forzosamente. Esto 
sólo fue un ejemplo.

Entre otras temáti 
cas, como la psicolo 
gía, la frontera mexi 
cana con Estados Uni 
dos, la desaparición 
y el doble, Lo peor de 
ambos mundos es una 
propuesta fresca den 
tro de la anquilosada 
narrativa norteña que, 
de un t iempo para 
acá, se ha regocijado 
en la muy cómoda y 
rentable temática de 
la condición fronteri 
za que no es necesa 
rio nombrar. Mucho 
menos leer. Mientras 
tanto, no queda sino 
leer a Mayra Luna en 
este libro y su pági 
na personal (www. 
m ayraluna.b logspo t . 
com) para consolarnos 
y esperar su próximo

libro de ensayos que, 
según informó en una 
entrevista, publicará la 
editorial Almadía. Cru 
cemos los dedos.

Ivonne Ramírez
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Noviembre. España, 
2OO2.Dirección: Achero 
Mañas. Guión: Achero 
Mañas y colaboración 
de Federico Mañas. 
Fotografía: Juan Car 
los Gómez. Música: 
Eduardo Arbide. Pro 
tagonistas: Óscar Jae- 
nada, Ingrid Rubio, 
Paloma Lorena, Juan 
Díaz, Juan Marga 
do, Javier Ríos, Ángel 
Fació, Adriana Domín 
guez, Amparo Valle, 
Jordi Padrosa, Fer 
nando Conde, Juanma 
Rodríguez, Juan Diego, 
Nuria Gago, Amparo 
Baró y Héctor Alterio. 
Duración: 104 minu 
tos.

Tal es mi poesía: Poe 
sía-herramienta, 
a la vez que latido de 
lo unánime y ciego.
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y otras resenas

Tal es, arma cargada 
de futuro expansivo 
con que te apunto al 
pecho.
Gabriel Celaya

Noviembre es una 
película idealista. La 
crít ica que emerge de 
sus imágenes corroe 
lo más entrañable de 
un sistema polít ico y 
social; dicho cuestio- 
namiento puede reco 
nocerse no sólo diri 
gido al ámbito español, 
sino también al occi 
dental, lo cual torna la 
cinta cinematográfica 
singular, por proyectar 
un problema común a 
múlt iples países.

Noviembre es un film 
del director y guio 
nista madrileño Achero 
Mañas —su nombre 
mak Juan Antonio 
Mañas Amyach; él rea 
lza una película con 
tintes autobiográficos. 
Se sabe que de niño 
tuvo la experiencia de 
observar a su madre 
colaborando en un 
grupo de teatro calle 
jero llamado El piojo 
picón; con indepen 
dencia de lo anterior, 
Mañas imprime a sus 
personajes las ideolo 
gías que él promueve 
y con las cuales coin 
cide y pone en boca

de ellos sus mordaces 
pensamientos.

Achero Mañas expe 
rimentó primero como 
actor, pero no era un 
trabajo art íst ico que 
le dejara sat isfecho y 
decidió entrar de lleno 
al trabajo de dirección, 
donde le fue mejor; 
ya desde sus primeros 
cortometrajes se vis 
lumbra el estilo con 
testatario de Mañas, 
su compromiso social 
al p lasmar en sus 
películas las erróneas 
polít icas del gobierno, 
los fallidos y absurdos 
co n ven cio n al ism o s 
sociales que la gente 
no se cuest iona.

El argumento de la 
cinta que ahora nos 
ocupa es el siguiente- 
Alfredo Baeza, un 
varón decidido — y 
admirado por otras 
personas— , forma un 
grupo de teatro con 
cinco estudiantes lla 
mado Noviembre. Éste 
lo integran jóvenes 
¡nconformes con su 
realidad social. La pro 
puesta de ellos es salir 
a la ca,,e Para hacer 
teatro callejero e inte 
ractuar con el público, 
haciéndolos partícipes 
del juego teatral; pro 
curan abordar tópicos 
sociales en sus actua 

ciones, buscan en 
cada puesta en escena 
una critica aguda de 
su entorno. Su inten 
ción es despertar la 
reflexión de los espec 
tadores. Alfredo Baeza, 
mot ivado por un pro 
blema fam iliar que se 
relaciona con la enfer 
medad de su hermano, 
t iene la esperanza 
de "cambiar el puto 
mundo" — como lo 
refiere al comienzo de 
la película—  a través 
del arte. Sin embargo, 
cada uno de los per 
sonajes enfrenta un 
vacío interior y una 
inmensa frustración 
Que tratan de canali 
zar por m edios art íst i 
cos. Los actos teatrales 
Que presentan en la 
calle suben cada vez 
más en intensidad, los 
personajes se acercan 
a un precipicio y la 
película llega con ello 
al clímax; con tanta 
carga sobre sí, el grupo 
se pone en riesgo al 
actuar de forma im pe 
rativa, enfrentándose 
al gobierno sin media 
ciones; no los int imida 
la represión, lo que les 
llevará a la fatalidad.

Mañas ofrece una 
película en abismo, 
donde se cuenta la his 
toria de cada personaje

desde su propia pers 
pect iva a manera de 
docum ental— est rate 
gia a la que el director 
ha recurrido en otras 
ocasiones— , es decir, 
una película dentro 
de otra. El documental 
expuesto en Noviembre 
consta de las versio  
nes que dan cada uno 
de los integrantes del 
grupo desde su expe 
riencia peculiar. La pelí 
cula y los personajes se 
mueven en torno a un 
mismo ideal: cambiar 
el mundo con el arte, ir 
acabando con la ind ife 
rencia de las personas 
llamando su atención 
con escenas teatrales 
que los incluya y así la 
calle se convierta en 
un espacio de confron 
tación entre realidad y 
ficción. Es decir, para 
complementar la idea, 
se mueven con cont i 
nuidad alrededor de 
esta frase que resume 
lo anterior: el arte es un 
arma cargada de futuro 
de Celaya.

Es interesante tam  
bién el manejo de las 
táct icas d iscursivas y 
el desenvolvim iento 
del t iempo, las simbo- 
logías evidentes en la 
cinta; es decir, hay dos 
planos en la historia 
de Noviembre; el pri-
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mero corresponde al 
presente de la historia 
en donde se recuerda 
lo sucedido treinta 
años antes, las viven 
cias de los integrantes 
del grupo Noviembre, 
quienes relatan su 
terrib le experiencia 
al lado del idealista 
Alfredo; el segundo 
son las representa 
ciones de los hechos 
treinta años antes, 
justo cuando suceden. 
No es gratuito que se 
nos presenten a los 
personajes en dos eda 
des clave, pues en su 
juventud éstos irradian 
rebeldía y pasión, por 
eso su actuar es vero 
símil. Con el paso del 
t iempo, viene también 
la pérdida de la inocen 
cia, otra constante que 
está presente tanto en 
las películas de este 
madrileño como en la 
historia del hombre en 
el arte. Este leiv motiv 
hace que Noviembre 
sea tan emotiva al fina 
lizar su historia y vaya 
orillando al espec 
tador a ir perdiendo 
— a la par de los per 
sonajes— la misma 
inocencia y esperanza 
con la que hemos 
iniciando la película; 
de otra manera no 
tendría el resultado

últ imo. Aunado a esto, 
Noviembre representa 
una etapa cruda, fría, 
gris, otoñal, donde lo 
amarillo, lo muerto 
cae sin remedio, la fase 
está terminando un 
proceso y el ambiente 
se tensa con la presen 
cia de la muerte en la 
naturaleza.

De ahí que el grupo 
y el filme muestren 
un idealismo ingenuo, 
utópico, transgresor 
y constante, pero que 
enciende las más apa 
gadas perturbaciones 
revolucionarias, aun 
que al finalizar inquie 
tan los sentimientos 
depesim ism oydecep-  
ción.

Curiosamente, lo 
peor de la película 
es lo mejor de ella. 
Quizá ante los sent i 
mientos encontrados 
experimentados por 
los espectadores, lo 
que deja — a pesar 
del mal sabor de boca 
final— es una invita 
ción a la reflexión y al 
análisis del mundo en 
que vivimos.

José Luis Domínguez

A diez años de la 
publicación de "La 
Virgen del Barrio 
Árabe"  de Willivaldo 
Delgadillo.

"La virgen del barrio 
árabe" de Willivaldo 
Delgadillo, ganadora
del "Premio Chihuahua
1995", y publicada en 
1997 por la prestigiada 
editorial Plaza y Janés, 
es una novela que 
este año 2007 cumple 
diez años de haber 
sido publicada y que 
desde su dedicatoria 
y sus epígrafes nos va 
dando la pauta para su 
interpretación.

La novela es, prin 
cipalmente, la anag 
norisis de una ciudad 
futurista muy próxima 
en espacio y tiempo 
a la realidad. El barrio

árabe, que no es otra 
geografía que Ciudad 
Juárez, Chihuahua, 
será el escenario en 
el que sus persona 
jes darán test imonio 
de un mundo frag 
mentado que term i 
nará por d iluirse para 
luego desembocar en 
una de "Las ciudades 
invisibles", la de Dio- 
mira de Italo Calvino. 
El barrio árabe será, 
pues, esa ciudad holo- 
grama, esa ciudad vir 
tual, en la que se desa 
rrollarán las historias, 
siempre incompletas 
de sus personajes, 
biografías emparenta 
das por las circunstan 
cias y por un final que 
no será precisamente 
un final feliz.

Asintrop es el pri 
mero que hará su 
aparición en escena. 
Con él se abrirá y se 
cerrará la trama de la 
novela. Llama la aten 
ción su nombre, Asin 
trop es un anagrama 
de pintoras, y sobre 
todo porque el oficio 
de Asintrop es preci 
samente el de pintor. 
Su vida ha sido hueca, 
vacía, plena de actos 
rutinarios y metódicos, 
cuyo máximo logro es 
haber realizado una de 
sus mayores fantasías:
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