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*Docente-investigador de
The University of Texas at
Austin. De sus trabajos des-
taca, entre otros, Patricia
Ravelo y Héctor Domiguez-
Ruvalcaba (comps.), Didlo-
gos interdisciplinarios sobre
violencia sexual: antologia.
Edn, México, 2012.

'En ese momento estudian-
te de la Maestria en Cien-
cias Sociales de la UACJ..

En verano del 2006, el Arroyo del Indio
en Ciudad Judrez se desbordé a causa de
una tromba que devasto los asentamien-
tos en torno al cauce. La Fundacion del
Empresariado Chihuahuense, A.C. (FE-
CHAQ) y el Instituto Municipal de Investi-
gacion y Planeacién (IMIP) construyeron
ese mismo afo un parque lineal con jue-
gos infantiles, terrazas y escalinatas, para
prevenir otra tragedia semejante, y finan-
ciaron la creacion de murales de arte ur-
bano por parte de los jovenes de la zona.
Erick Orozco' narra como se involucrd
en la organizacién de grupos de jovenes
habitantes de las colonias aledafas para
pintar murales en el nuevo parque. Los
financiadores condicionaron la participa-
cion de los jovenes a que no usaran tags
y que las piezas no tuvieran un contenido
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violento, sino mensajes de paz. Para Erick
esto significaba una acotacion de la expre-
sion de los grupos constituidos de acuerdo
con la estética y el ethos del hip hop. Sin
embargo, las letras no se dejaron esperar y
consiguieron estar presentes en esas pare-
des. El caso de Arroyo del Indio nos presen-
ta un acercamiento de los generadores de
politicas publicas a los grupos de jovenes
de los barrios, por lo general criminalizados
por estampar su tag en los muros a su al-
cance. El proyecto se plantea como medio
de pacificacién de la guerra de pandillas.
Se concierta una tregua y los barrios convi-
ven en las bardas del nuevo parque.

El tagger finalmente acepta el desafio de
crear proyectos figurativos sin la presion
de la persecucion policial, con tal de que el
temido tag no sea parte del proyecto. Pero



un graffiti no es mas que un grafismo que
se estampa en los espacios visibles, y se im-
pone a la mirada de los transeuntes. La in-
tervencién del Estado y las organizaciones
civiles parecen establecer como condicién
de aceptabilidad que el mural sea legible
y figurativo. Dicha intervencién consiste en
talleres de integracion en donde los lideres
de los diversos grupos, que se han hostili-
zado por afos, empiezan a conocerse y a
pactar marcos de respeto. Erick los presen-
ta como el inicio de un nuevo proceso de
convivencia a través de la generacion de
redes. Los proyectos de la organizacion
FECHAC han permitido que los grupos em-
piecen a ganarse la simpatia y el apoyo de
los vecinos. Sin embargo, Erick no nos deja
con el aliento utépico del discurso de la
integracion y la intervencién comunitaria.
Frente a estos esfuerzos ciudadanos, el cri-
men organizado penetra los barrios y ab-
sorbe la mano de obra disponible. O bien
los jovenes son objeto de persecuciones
policiales.

La crisis de vaciamiento del espacio ur-
bano fronterizo tiene en la cultura del hip-
hop el efecto de abandonar las expresiones
clasicas de desafio y asumir una posicion
interventiva para la recuperacion de la ciu-
dad. El gangsta, el clasico rap que desplie-
ga un reto egocéntrico y competitivo, ha
decidido callar para dar lugar a la voz de la
victima, el joven que esta de luto y pinta un
tag in memoriam de los caidos en la gue-
rra del narco o las pandillas, y que en los
funerales ofrece un ritmo al llanto y arropa
al duelo con poesia. Tanto Jorge Pérez —el
Yorch, del colectivo Rezizte de Ciudad Jua-
rez— como Libre Gutiérrez —del colectivo
Hecho en México de Tijuana— coinciden
en sefalar un cambio del tag al mural, que
implica el dominio de técnicas mas sofisti-
cadas y el replanteamiento de la funcién
del arte urbano, como una entrada del
hip-hop al dominio de lo comunitario y la
recomposicion del espacio publico, como
respuesta al vaciamiento de la vida urbana.

En su recuento de cémo se constituyd
el grupo Rezizte a principio de la década
del 2000, el Yorch recuerda que fue el tema

de la violencia contra las mujeres el que
congregd a un grupo de estudiantes uni-
versitarios a plantear sus primeras pro-
puestas de arte urbano. El colectivo surge
como una posicion politica. Varios de los
integrantes fueron taggers clandestinos
en su adolescencia y entraron a la uni-
versidad para estudiar artes visuales. No
significa esto romper con la cultura del
hip-hop, sino enriquecer los recursos con
qué perfeccionar la intervencion urbana,
pues Rezizte se forma como un colectivo
con el propdsito de intervenir la calle con
una preocupacion politica derecho hu-
manista. El doble impulso estético y po-
litico que revela la historia de diez afios
Rezizte concentra algunas lecciones que
ponemos sobre la mesa para su discu-
sién: contrario a lo que analiza Valenzuela
Arce de los crews tijuanenses y cariocas,
donde encuentra una resistencia a los
contenidos politicos, el arte urbano de
Rezizte hace hincapié en la promocién
de los derechos humanos. Ciudad Jua-
rez aprendid a usar ese lenguaje desde
el activismo en torno a los feminicidios,
de manera que se convierte en el dis-
curso publico dominante que incluso
las autoridades han empezado a usar en
sus declaraciones. Se trata de una lingua
franca de la esfera publica. Defender los
derechos humanos es por tanto un acto
civico de central importancia en el con-
texto del estado de excepcion. Dos de los
murales mas sobresalientes en la colonia
Villas de Salvarcar se plantean desde esta
forma de intervencion.

Yorch sefiala que hay un cambio visible
en la manera que se conduce la cultura
del hip-hop a partir de la militarizacién de
la ciudad. Los grupos dejaron de hablar
para ellos mismos en un lenguaje cifrado
que era incomprensible para la mayoria
de la poblacidn. Los eventos de sangre y
diversos abusos de los que han sido testi-
gos o incluso victimas, los convirtieron en
sujetos politicos y como tales en publicos
participantes en las acciones de interés
comunitario. Los raperos y los artistas
urbanos empezaron a hacer registro de
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tales eventos. Una serie de serigrafias y
murales con personajes cadavéricos ar-
mados con rifles de asalto apuntan al es-
pectador. El alto contraste y la audacia de
la perspectiva logran un equilibrio entre
la simplicidad del trazo y la complejidad
de la composicion, entre el tema impac-
tantey la sofisticacion estilistica. Romper
el circulo de los entendidos para apelar
a un publico amplio, tiene varias impli-
caciones politicas que convierten estos
colectivos de arte en un movimiento so-
cial expresado con colores y formas que
llenan de sentido lo que antes no lo te-
nia. Caligrafias dinamicas, vivaces, lineas
caprichosas, sombreados sutiles que
logran exquisitos volumenes, evolucio-
nes cromaticas inagotables, el universo
visual de Rezizte ha hecho de las calles
juarenses un gran foro donde el dolor
por la ciudad en ascuas se resuelve en
homenaje a la identidad fronteriza y un
insistente comentario derecho humanis-
ta: la intervencién del depésito de agua
de la colonia que homenajea a la mujer
indigena pero sutilmente coloca siluetas
evanescentes de mujeres ninas fantas-

males que nos presenta, con sutileza, un

comentario sobre la tragedia feminicida.

En los ludicos dibujos de nifos al estilo his-

torieta no se eximen del llanto, y el miedo a

las armas. El orgullo de estas piezas reside
en su lugar privilegiado de ocupar la calle.
La gran galeria del trajin cotidiano que con-

vierte a todo transelinte en un receptor de

representaciones cuya funcién primordial
es embellecer la calle. Este salir al encuen-

tro de la circulacion de la ciudad cumple en

si mismo con un acto politico que se pre-
senta como una experiencia estética fuera
de los museos. El arte urbano es efimero,
no pretende trascender el tiempo, tiene
su vida propia, cumple con su cometido, y
se va, es intervenido de tags, depende de
la vida de los muros, o son sustituidos por
otros murales. Renunciar a la permanencia
desplaza la nocion de trascendencia por
la de transitoriedad. No por ello carece de
efectividad en su funcién como pieza de
arte. Tanto es asi que los artistas urbanos
no solamente convierten la calle en museo,
sino que ademas han ingresado a esos es-
pacios de consagracién del arte.

Donna Snyder* / René Luna Hernandez**

Nacido en Ciudad Judrez en 1959, Mario
Colin vivio su vida entera en el 4rea Cin-
co Puntos del centro de El Paso, Texas,
donde asistié a la primaria Houston y a
la secundaria Austin. Desde los 15 anos
trabajé como albanil, construyendo silos
y otros grandes proyectos a través de los
Estados Unidos; en cierto punto de su
vida se fue de aventon desde la costa del
Pacifico a las orillas del Atlantico. Al final
de su segunda década de vida, empezé
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a enfocar toda su atencién y energia en
el arte, en el cual habia estado interesado
desde pequenio, trabajando como muralis-
tay como pintor de retratos. Mucha de esta
obra es de caracter religioso, aun cuando
también pinté arte secular, retratos y esce-
nas histdricas.

Colin pinté su primer mural de la Virgen
de Guadalupe en colaboracién con el des-
aparecido artista Chuck Zavala en 1987 en
Abarrotes Esparza, una pequefa tienda



