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o r m ed io  de  la tipogra fía  se pueden  decir muchas 
cosas, representar d iferentes emociones, así com o 
transportarnos a épocas y  lugares específicos ta n  sólo 
p o r sus form as y poder sentir toda  esta cu ltu ra  en  la 
que  M éxico se regodea, en  este caso en particu lar, es 
m aravilloso d eb ido  a que  es u n  país con una p ro funda  
ra igam bre barroca, que  se puede  apreciar en  su com i
da, su variedad de colores, trad ic iones y costum bres 
de  su gente. Es fundam enta l com prender estas cuali
dades, pero  más im p o rta n te  adm itirlas, ya que  con fo r

man la identidad del mexicano, de tal form a que " [. .. ]  
el diseño tiene la m isión de renovar el sentido  de los 
sím bolos de poner al día las im ágenes que son el espe
jo  donde nos miramos. La iden tidad  no se da sola, se 
construye; todos la construimos.”1

De tal manera, la identidad nos pe rm ite  representar 
los valores y  costum bres de este país, mismas que des
de la aparición de la im prenta en M éxico fue  un poco 
com plicado m antener ya que los avances y el conoci
m iento v in ieron de otra parte, s ituación que d istra jo y 
atrasó el crecim iento de las ideas y  form as prop ias de 
esta tierra; m otivo  po r el cual, los tipógra fos mexicanos 
contem poráneos se han enfocado en rescatar y  con
servar las cuestiones autóctonas, dejando fuera lo p ro 
veniente de otras cu lturas para forta lecer sus propias 
raíces. En referencia, el d iseñador mexicano Leonel Sa- 
gahón expresa que:

[ . ]  siendo los diseñadores com o somos — es de
cir gente  com o cualquier otra—  nuestra vida co ti
diana, nuestra com unidad concreta, nuestra ciudad
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Por este rico panoram a visual, los diseñadores mexicanos se han dado a  la  
ta rea  de transform ar en  letras la  cultura d e  México, y  desde hace algunos años
los diseñadores interesados en  la  tipografía  se han  incorporado a l desarrollo  

que se está v iv iendo  en  Latinoam érica con respecto a  este rubro.

o  nuestro  ba rrio  son e l m u n d o  que  nos n u tre  y  al 
que  debem os atender. Hablem os e l lenguaje  de  
nuestra p rop ia  gente. A tendam os sus necesidades. 
Somos pa rte  de  sus problem as y  de  sus soluciones. 
El po tenc ia l de l m u n d o  g lobalizado tiene  que  ser, 
en  to d o  caso, e l lugar de  donde  obtengam os los 
m ejores recursos para en fren tar los retos de  nues
tra  p rop ia  región.2

Por este rico  panoram a visual, los diseñadores m exica
nos se han dado  a la  tarea de transform ar en  letras la 
cu ltu ra  de  México, y  desde hace a lgunos años los dise
ñadores interesados en la tipogra fía  se han  incorpora
d o  a l desarro llo  que  se está v iv iendo  en Latinoam érica 
con respecto a este rubro.

Tal es e l caso de l tip ó g ra fo  Gabriel M artínez Meave,3 
qu ien  insp irado p o r los trazos caligráficos, e l estud io  
de  las form as surgidas en  la Nueva España y  sobre to d o  
p o r sus habilidades creativas reconocidas a n ive l in te r
nacional, es u n o  de  los diseñadores más reconocidos 
de  nuestro  país, ded icando gran pa rte  de  su traba jo  a 
la  tipogra fía , ram a en la que  ha m ostrado sum o in te 
rés p o r las form as barrocas desarrolladas en México. Su 
pasión p o r la caligrafía y su ingen io  han co n tr ib u id o  al 
satisfactorio resu ltado de  su fam ilia  tipográ fica  llam a
da Lagarto .

D icha fam ilia  presenta:

[ . . . ]  caracteres y estilos básicos para su com posi
c ión  de texto  en general, son notab les los variables 
contrastes en el “ ritm o”  de  cada estilo, que  sin em 
bargo fo rm an un todo  coherente al usarse en con
jun to . El d iseño fina l del t ip o  de letra posee — com o 
la música barroca—  un juego de armonía y contra
pun to  entre las formas que  lo com ponen, en el que 
se a lternan disonancias y afinidades que enrique
cen la obra.4

el calígrafo e ilustrador Luis Lagarto gracias al desarro
llo de  sus capitulares, ilustraciones de temas religiosos 
y caligrafías en los que  plasmó la esencia de esta fam i
lia tipográfica, in teresándole a tal grado que se ded icó  
a rescatar los trazos que  le pudieran explicar el porqué 
de las formas, en donde  se aprecian los detalles rebus
cados de la época que  se in tegran perfectam ente con 
líneas que  rem iten a la cultura azteca que todavía de 
jaba sentir su presencia.

Fig. 1. Familia tipográfica “Lagarto”, por Gabriel Martínez 
Meave
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Tipografía con antecedentes históricos que lo llevó a 
investigar las letras elaboradas m anualm ente en aque
llos años de la Nueva España, época en la que destacó
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Es con estas ligeras pinceladas com o se m uestra un  pequeño panoram a de  
lo  que está sucediendo en  M éxico, donde tipógrafos como M artín ez  M eave y

Ollervides, colaboran en  e l desarrollo d e  las letras que refle jan  la  in tención, la  
habilidad  y  las ganas, dejando  ver con sus trazos e l corazón d e  este país.

Pero fue  la  naturaleza de  estas form as y  la riqueza m a
nua l que  los calígrafos d is fru taban sin tener n in g ún  
im ped im en to  más que  su hab ilidad, los que  más le 
interesaron a M artínez Meave, m o tivos p o r los que  de 
sarro lló  su p rop ia  fam ilia , m ism a que  considera com o:

[ . . . ]  una magnífica obra rescatada de po lvorientos 
anaqueles, puede tener m ucho que enseñarnos so
bre las posibilidades y lim itaciones de nuestras ac
tuales tecnologías y, lo que  es más im portan te , de 
nuestras actuales ideas. Y tam bién nos revela que 
en culturas y tradiciones com o la nuestra, larga
m ente ignoradas por la tipografía “o fic ia l”, tam bién 
acechan espléndidos conceptos que pueden enri
quecer m ucho la labor tipográfica de la era d ig ita l.5

Otra obra más actualizada en estructura, pero no por 
eso menos mexicana, es la tipografía Luchita Payol 
diseñada por Enrique Ollervides,6 que  hace alusión 
a la trad ic iona l lucha libre de nuestro país, deporte  
m uy popular entre  niños y adultos, donde  el fo lcklore  
del pueblo  se hace presente m ediante la d iversión y 
convivencia fam ilia r acorde con la estética form al de 
la fuente, m otivos que  se ven reflejados en la com po
sición tipográfica de O llervides, ya que retoma los as
pectos característicos de los carteles típicos en los que 
se prom ocionan dichos eventos. En la Figura 2 se pue
de apreciar claram ente el concepto que  fundam enta 
este diseño, m anejando térm inos que  definen acerta
dam ente sus formas, com o “ técnica y ruda”, concepto 
contrapuesto así com o sus estructuras ligeras y  densas.

Fig. 2. Tipografía Luchita Payol

Lo anterior es un claro e jem plo de que la tipografía 
mexicana actual está luchando por defender su iden
tidad. Además de tener la plena convicción de las fa
cilidades que otorgan las nuevas tecnologías, el enfo
que no se pierde y las raíces siguen presentes en sus 
trabajos por innovadores y  m odernos que sean. Sin 
em bargo, en el cam po tipográ fico  aparte del diseño, 
la cuestión teórica es fundam enta l para el desarrollo 
del m ism o y  para que las nuevas fuentes tengan ba
ses sólidas y  puedan conservar la riqueza del id iom a, 
la func ionalidad, aplicación y la estética en los textos. 
Es im portan te  tener presente el respeto por cada uno 
de los signos lingüísticos, y  com o tal, conocer y  dom i
nar su m anejo en cualesquiera de los destinos que  se 
utilicen.

Es con estas ligeras pinceladas com o se muestra un 
pequeño panorama de lo que  está sucediendo en M é
xico, donde  tipógrafos com o M artínez Meave y  O llerv i- 
des, colaboran en el desarrollo de las letras que refle
jan la in tención, la hab ilidad y las ganas, de jando ver 
con sus trazos el corazón de este país.

En los ú ltim os años, esta tierra de cu ltivo  tipográ fico  
está dando jugosos fru tos que  se aprecian en los d i
ferentes niveles académicos, profesionales e inclusive 
autodidactas. Por lo tan to , en M éxico algunos grupos
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de reconocido n ive l en  el cam po de es tud io  d e l d iseño, han  co inc id ido  en  el va lor de  
la tipogra fía  com o pa rte  esencial de l d iseño gráfico y en  la  recuperación de  las trad i
ciones populares y las form as vernáculas mexicanas.

*Docente-investigadora de la UACJ.
1 Leonel Sagahón, “Propuestas para el diseño de un nuevo siglo”, en Ensayos sobre diseño tipográfico en México . Designio, 
México, 2003, p. 58.
2 Idem.
3 Gabriel Martínez Meave, nacido en el año de 1972 en el Distrito Federal, diseñador gráfico y dedicado a su estudio “Kimera” 
en el que desarrolla trabajos para Camel, José Cuervo, Televisa, entre otros. Diseñador de Fuentes tipográficas premiadas 
a nivel nacional y mundial. Tiene artículos publicados en DX, Matiz y tiypo. También ha impartido cursos y conferencias en 
varias universidades e instituciones mexicanas. Su trabajo se ha publicado en Communication Arts, Step, Etapes Graphiques, 
Page y Tupigrafía, así como en los libros Typography (21, 22 y 27), Language Culture Type, Palabra de Tipografía y Diseñadores 
Gráficos Mexicanos.
4 Gabriel Martínez Meave, “Más es más la creación de la fuente Lagarto”, en Ensayos sobre diseño tipográfico en México. 
Designio, México, 2003, p. 61.
5 Ibid., p. 73.
6 Enrique Ollervides, nació en 1974 en la ciudad de México, con estudios profesionales en diseño gráfico por la Universidad 
Intercontinental. Su trabajo como diseñador es totalmente comercial, en 1996 se hace socio fundador del estudio de diseño 
Hula-Hula donde trabajaba principalmente el diseño tipográfico, editorial e identidad corporativa; actualmente trabaja de 
manera independiente, cuenta con publicaciones y ha recibido reconocimientos de corte internacional.
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